0 seaffale di Poesi
El titola  della
preziesa raccol-
ta di inediti, venri-
quatira in Lutto,
di Silvio Ramal,
pubblicata per i
tipi dei Quaderni
di Orfeo, stampa-
ta a mano in 130
copie  numerate,
riprende la pro
pensione algebri-
L i evidente dal libre del
04, Numeri primi. Dall'wno al quattro
cronologicamente delimita 'arco di com-
posizione delle liriche, scritte, appunto,
dal 2001 al 2004. La progressione nume-
rica dichiara il procedere degli anni, che
vuol dire accumulo ¢ anche corrosione:
ma vale qui sopraliutlo a :sugg{:rf]’t:‘ na
scansione dell'esistenza, un weodis vives
di. Stagioni prodighe come nen mai si
susscguono; ¢ la pitr ricea € I'ultima, la
pit sorprendente: “un mare / di continui
azzardi, e qualche isola / di cautela, [Un
marmo di follia / venato di saggezza”™ (*1
forse"). Protagonista di questi componi-
menti & il tempo, tema dei temi della poc
sia € dell'arte. Un uomo non pud non fa-
e i contf con il tempo, Con leggerezza ¢
attraverso elementi di consucia leggiadria
del quotidiano 'autore enumera oce
ni propizie, delimita scenari: le scogliere
di Dover, il Cammine di Santiago, Stvi-
glia, ['Olanda. Evoca spiriti allini, nobi-
lissimi & come lui avvezzi alla dismisira,
alla passiong, che & Popposto della mono-
tonia: Virgilio Agosting Abelardo, Lispi-
tazione si confronta anche con la pura
ipotesi di un passato remoto, dquande
serivere doveva rimare con vivers; ma
forse non molto & cambiato: g,]i af:qui
comfort del presente non inibiscono le
emergenze dalle quali fiorisce la poesia, il
senso dell'essenziale che le & propre.
Matericamente ¢ metaloricumente il tem-
po-& sabbia scorrente e pletra che si usu-
ra, il capitello di tufo scolpito dalla piog-
gia ¢ dal vento lungo un quarta df secolo,
1 ternpo & la vera distanza e il solo impe-
dimento alla realizzazione dell'impossibi-
le, un’'impenetrabile cateratta psicologi-
ca: “Ma forse non & nello spazio 'ostaco-
lo, / non bartiere si levane o catene / in
termedie: & il tempo, il tempo / a farei ve-
lo, il tempo dentro di noi” [*Nebbie in
alta quota™). Eppure la pocsia scmbra
vineere le leggi del tempo coltivando so-
gni e stupore. La grazia e la freschezza
dell'inarteso dominanti in questi versi na-
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la riflessione e non in contrapposizione
ad essa. Subentra un'arrendevolezza nuo-
va, una fiducia negli eventi, nell’ accadere.
Forse & questa la radice della poesia, U'at-
tesa non presuntuosa dell’evento, un ag-
guato un po’ indolente della mente e del
cuore: “fidande / che maruri quanto
chiecdo per grazia / e mi cada, fructo
aspro, nella mana” {*Ogni minuto™). La
poesia & contemplazione della vita dal
sue centro, dal punto equidistante dal-
Peceesso ¢ dalla penutia; un equilibrio
non studiato, naturale: “Guardavi 1'ab-
bondanza delle spoglie / bianche della
magnolia sul selciato / ma i rami in alto
non parevan fiochi, / ¢'era ancora cquili
brio tra i due carichi” (“Spoglie”]. Ad
agni capodanno rimane spazio per gli au-
spici e per i desideri; dei quali sopratis
to si nutre la poesia.

Alessandrea Giappi

Silvio Ramat, Dallsne af guattro, Ciaderni di
Orfeo, Milano 2007, s.i.p.

¥ a traduzione
1 dellultimo 1i-
bro di poesic della
scrittrice canadese
Margaret Arwood
& un’uperazone
condotla con sc-
rietd e rigose, oltre
che con un buon
sengo condita i
un pizzice di fan-
tasia. La copertina
& abbellita dall'o-
pera figurativa lnspiration, della lotograla
d’arte finlandese Ulla Jokisalo, adatta a
suggerire la miscela, unica, di visionarieta
interfore/esteriore che caratterizza tanta
letteratira canadese (e ta poesia della Ar
wood). I testi di Matding neflla casa brucia-
ta (loriginale, Morning m the Burned
Howse, ¢ dal 19957 sono preceduoti da una
colu, meditata e ben scritta introduzione
di Biancamaria Rizzardi, che forse eceede
solo nell'enfatizzare il lidsmo della At-
wood, Le traduzioni sono corrette, £
ma senza aleuna rigidita o fate

con scelte accorte e felici (il capovolgi-
menta sintattico di “I had my high heel in

his face™ in “gif lenesst 1l viso sotto 1 e
chi alti” — magari “a spille” avrebbe mo-
strato un'agilith ancora maggiore?), I testi
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in italiano vivono in piena autanomia,
persaty come testi scorrevoli e organic se
non sempre poctici, dove ogni cosa che
viene ri-detta nella lingua darrivo si rive-
ste del suo abito idiomarico (“5uill, who's
taken in?", “Eppure, chi cf casca?™; “Get
tid of death”, “Fa’ [uori la morie™. Le
scelte formali particolari mirano a conle
rite un'identita ritmica a ogni pezzo, pur
nel rispetio del verso libero della Atwood,
lavorande sulla ripedzione dei sunni a va-
ri livelli, da quella di parti di parola o sil-
labe alla rima interna o all'assonanza/con-
sonanza (“Alcool nel disgelo della prima-
vera, / puro antigelo”; “un avwincente
cruccio”; nell’aria che 1i fa orfani”™; “T1 so-
le / fltra attraverso Uimpercettibile / velo
bruna dell’aria cirtadina”; un “good / w
od” si perde nella traduzione, ma mi pare
fosse impossibile mantenerlol. Anche nel
momentt in cut il linguaggio della Atwood
vuole raggrumarsi in un'intensicd liviea,
come nota bene Rizzardi, ¢ si esprime in
verst di poche sillabe in cui conta Uingisi-
vita dell immagine, la versione italiana rie-
see a stargli dictro — dove @ possibile —
con ammirevole disinvoltura, a volte
asciugandosi ancora di pid grazie alle
sorse della nostra lingua, prontamente
esibite da Gioreia Sensi ¢ Andrea Sirotti —
e la nominazione demiurgica & perfine
piti cenvincente: “There is the staircase, /
there is the sun. / There is the kitchen”
(“C'¢ la scala, / e il sole. / C'¢ la cudi-
ma”). La lettura delle teaduzioni, insonmma
a parte qualche shavatura oecasionale
come nella “Volpe rossa”™ —, non compor-
ta, come succede spesso, un prave com-
promesso mella froizione dell’opera, ma
congente uha soddisfazione non troppo
lontana da quella dell'originale. La mia
remora fondamentale, in etferti, riguarda
la poesia di Margaret Atwood, che & una
scrittrice di cul ho sempre ammirato la
brillantezza sorabile, spaventosa, e fe-
muto il limite: I'ineapacita di uscire dagli
orizzonti della propria intelligenza, La At
wood & infati incapace, nella sua serimu-
ra, di abbandonare anche solo per un at-
timo il filo logico — fosse anche paradossa
lee — def suoi pensicrd, Pensa, appunto, no-
nostante la sua poetica del sentire, Media,
Frulla & prepara. Per questo ho lrovate
godibilissimo lintervento sulla scrittura
poelica presentato alla conferenza Water-
stone (Hay-on-Wye, Galles 1995) ¢ ripor-
tato in coda al volume (felice l'idea di in
serirvelol, La forma saggistica € quella
che maggiormente consente alla Atwood
di scatenare la sua perve di osservatrice e
commentatrice dei fatt, oltre che i nar




